Jocul perspectivelor din sculptura „David” ( ) (vezi mai sus) este subliniat și mai mult, astfel încât ULAV -ul De când lucrează la baldachinul din Catedrala St Petra era încă în curs de desfășurare, urbanul XVIII l -a instruit pe Bernini să decoreze nișele a patru suporturi ale mediului cu sculpturi care ar fi o continuare a compoziției structurii monumentale De când statuile Sf Andrew ( - ), St Veronica ( - ) și Sf Elena ( - ) au fost efectuate, respectiv, de Dukenois, Mokki și Bolji, Bernini însuși a lucrat la figura lui St Longin ( - ) -Un Warrior Roman, un războinic roman, un războinic roman, un războinic roman, un războinic roman, un războinic roman Jan Lorenzo Bernini Aeneas și Anchis, - marmură, înălțime cm Galeria Borgeze, Roma Jan Lorenzo Bernini Abducție pro-termen, - marmură, înălțime cm Galeria Borgeze, Roma Jan Lorenzo Bernin* Apollo și Daphne, Marble, înălțime cm Gallery Borgeze, Roma g? n Jan Lorenzo Bernini Kiwori-Baldakhin, - marmură, bronz, auriu, Înălțime , m Catedrala St Petra, Roma Jan Lorenzo Bernini Piatra de mormânt a tatălui lui Alexandru - ѵz marmură, bronz auriu Catedrala St Petra, Roma Noua etapă a activității lui Bernini a început în , când clientul și puternicul patron al cardinalului Maffeo Barberini, localizat la el, a devenit Papa Urban VIII, iar stăpânul i s -a încredințat o mulțime de lucrări la decorarea interiorului Consiliului Ct Petra Ordinul de fabricare a unui imens Kivory-Baldakhin asupra locului de înmormântare al Sf Petru și altul papal a fost precedat de numirea lui Bernini de către șeful atelierului papal pentru distribuirea statuilor de bronz Având în vedere viitoarea lucrare colosală, această circumstanță pare a fi o condiție aproape indispensabilă Sarcina lui Bernini a fost să umple spațiul vast al mediului-țăran al Consiliului St Peter cu o structură monumentală care ar ieși în evidență pe fondul decorației arhitecturale existente El a rezolvat -o, unind elemente sculpturale și arhitecturale: Fundația a fost patru coloane răsucite pe piedestalele de marmură (vezi stânga) Ele susțin designul, încununând cu un cort care formează patru volți decorați cu sculptură Din păcate, planul inițial al lui Bernini, care prevedea figura de bronz a lui Hristos deasupra cortului, s -a dovedit a fi imposibilă din cauza greutății excepționale a acestei statui A fost înlocuită cu o minge cu o cruce care simboliza triumful creștinismului din lume Bernini a recurs din nou la împletirea sculpturii și arhitecturii în piatra de mormânt a Papei Alexandru VII (vezi dreapta), pe care a finalizat -o cu câțiva ani înainte de moartea sa El intenționa să închisă piatra de mormânt în nișa navei laterale a Catedralei Sf Petra, care era conectată la ușa spațiilor care erau la acea vreme de sacristie Ușa inclusă în compoziția sculpturală a fost percepută metaforic ca intrarea în criptă sau chiar în posesia morții în sine; Din el apare un schelet cu un ceas de nisip, ca și cum ar fi avertisment: „Memento Morei” (Lat „Amintiți -vă de moarte”) că Hristos, după ce a absolvit chinul său Ca urmare a lucrului la mai mult de douăzeci de machete, Bernini s -a așezat pe opțiunea în care a arătat eroului în momentul contactării sale în credință Cu mâinile sale răspândite sub formă de răstignire, el privește crucea și îl recunoaște pe Fiul lui Dumnezeu Spre deosebire de cerințele lui Michelangelo, care a susținut că sculptura ar trebui să fie „eliberată” dintr -o bucată de marmură, Bernini a folosit cel puțin patru blocuri de marmură pentru această cifră, a căror înălțime este de aproape , metri Cu toate acestea, cel mai înalt grad de monumental al acestei lucrări și apariția altor figuri ale sfinților răsună planul lui Michelangelo, care a făcut ca medocrea Catedralei CV Petru este centrul său compozițional și spiritual În perioada de lucru pe Villa Borgez Bernini, crearea unei serii de busturi, pe care le -a salvat de dependența de nișele arhitecturale caracteristice epocii manierismului, ridicând sculpturarea sculpturală Jan Lorenzo Bernini St Longin, - marmură, înălțime cm Catedrala St Petra, Roma Jan Lorenzo Bernini Kostanza Bunalevya, aprox - Bust, marmură, înălțime cm Muzeul Național Barjello, Florența Portretele tăticilor și monarhii absoluti la un nivel artistic complet diferit Deși acestea nu erau o imagine cu lungime completă, busturile lui Bernini reflectă întotdeauna natura portretului, transmit trăsăturile trăsăturilor sale și personalității sale Lucrările sale, care depășesc conceptele formale ale genului, ar putea experimenta influența picturii portret Velazquez, Rubens sau Hals Talentul său de a surprinde o astfel de asemănare unică i -a adus gloria celui mai cunoscut portretist al timpului proaspăt Atractivitatea romantică a portretului sculptural al soției sale ale colegului său Matteo Bunarelli a fost atât de evident pentru Bernini, încât, în final, tatăl însuși a fost obligat să intervină în relația lor Bustul Constantei (a se vedea mai jos) este singura dovadă sculpturală a vieții private a lui Bernini și, prin urmare, este mai efectuată într -o manieră intimă decât ridicată Cu o ușoară întoarcere a capului spre stânga, buzele Ajar și un aspect observant, interesat, Bernini a capturat -o într -un moment intim chiar și cu un anumit naturalism Cu puțin timp înainte de sfârșitul lucrării pe bustul patronului său Sfântul Watchpiere Borgeze (vezi dreapta), Bernini a descoperit o fisură pe marmură, traversându -și fruntea Cu toate acestea, a terminat munca, dar a comandat imediat o nouă unitate de marmură, astfel încât să fie pe cât posibil Jan Lorenzo Bernini Cardinalul Wocia Borgheze, Bust, marmură, înălțime cm Galeria Borgeze, Roma Jan Lorenzo Bernini Regele Ludovic al XIV -lea, Bust, marmură, înălțime cm Muzeul Național, Versailles Mai rapid pentru a face o copie, pe care a prezentat -o cardinalului Bustul lui Ludovic al XIV -lea (vezi dreapta sus) al lui Bernini poate fi considerat vârful artei portretului din Baroque Istoria creării acestei lucrări este mai complet urmărită decât oricare alta din lucrările sculptorului, în notele lui Chantel într -o călătorie în Franța Bernini a început să lucreze la această lucrare imediat după ce a ajuns la Paris în iunie și a terminat -o cu puțin timp înainte de plecarea sa în octombrie Sculptorul a compilat planul bustului în numeroase studii și modele de lut înainte de a cere regelui să pozeze portretul Aici Louis apare în poziția conducătorului și a monarhului absolut, ca și cum ar intenționa să dea ordine subiecților săi Mai târziu, sentimentele religioase ale lui Bernini au găsit expresie în portretul Dr Gabrielle Fonseca (vezi S ), care a fost primul care a experimentat Quinin - un medicament descoperit de misionari -Iesuits Bernini a primit o comandă pentru a -l crea capelă memorabilă în Biserica San Lorenzo din Lucin din Roma; Pe portretul plasat în el, doctorul își apasă mâna stângă spre inimă, contemplând un miracol pe altar într -un trep religios Odată cu moartea Urban VIII în , s -a încheiat a douăzecea aniversare, timp în care arta barocă a lui Bernini a înflorit la Roma Când locul papei a fost luat de Inocent X din familia Pamphili, influența lui Bernini a fost slăbită și a fost lipsit de titlul de arhitect șef al Consiliului St Petra Favoritul noului tată a devenit arhitectul Borrini și sculptorul Algardi În , Bernini a început să lucreze la cea mai remarcabilă și contradictorie compoziție - „Ecstalul Sf Tereza Avillei” pentru capela familiei Cor -Naro din Biserica Santa Maria della Vittoria Separat de nefferul bisericii, doar o balustradă scăzută, capela în multe privințe seamănă cu o acțiune teatrală Capela în sine are forma scenei, în timp ce altarul formează un al doilea nivel, în spatele căruia Atașamentul formează al treilea nivel - o nișă cu o formă eliptică, înconjurată de coloane duble, în care se joacă un eveniment misterios Grupul sculptural înfățișează momentul extazului religios, descris de cel mai mult Sf Tereza din Aville: „Odată ce am fost un înger a cărui frumusețe era imposibil de descris Am văzut că ținea o săgeată lungă, a cărei capăt ardea ca o flacără Am simțit câteva injecții chiar în inima mea care au străpuns -o Întreaga mea creatură Durerea a fost atât de evidentă încât am gemut tare, dar a fost atât de dulce încât nu am vrut să o opresc Nici o plăcere în viața mea Poate aduce o asemenea satisfacție Când un înger și -a scos săgeata din pieptul meu, am rămas cu mare dragoste pentru Domnul " Înclinat spre cer, în timp ce întregul ei corp, cu excepția mâinii stângi, a fost învăluit într -o acoperire curgătoare, Sfântul așteaptă lovitura unui înger care ține o săgeată în mâna dreaptă Combinația dintre efectele luminii naturale, care se revarsă dintr -o fereastră ascunsă, cu strălucirea supranaturală a razelor de aur, transferă sfântul către realitatea neobișnuită, în care nu se aplică legile atracției Amplasat în mediul divin, Sf Tereza informează puterea credinței religioase privitorului, care îi place lui datorită priceperii ei cu pricepere Rezident Bernini Iluzie dramatică și retorică estetică Cu toate acestea, nu numai privitorul este un martor al unui miracol; La o examinare mai atentă, observăm ceilalți observatori ai acestuia Familia clientului este situată pe părțile laterale ale peretelui (vezi mai sus); Prin urmare, privitorul este un membru al misterului, în care alții sunt deja implicați și pe care el poate deveni un martor doar prin încălcarea intimității cercului familial În același timp, publicul nu este doar un public de teatru aleatoriu, ci martorii la drama înaltă a unui eveniment mistic care joacă în fața lor; Prin urmare, observatorii sunt implicați în procesul de experiență religioasă la un nivel mult mai grav Acțiunea, prezentată în compoziția capelei, exprimă nu numai o interacțiune formală, ci și simbolică între diverse elemente ale ansamblului, așa cum a arătat recent în studiile sale Matias Cross „Sfânta Teresa” a provocat răspunsuri admirabile ale contemporanilor, iar Bernini însuși a considerat -o cea mai de succes lucrare a sa Cu toate acestea, această sculptură a devenit un obiect de critici constante în secolul următor, pentru că, așa cum au încercat să demonstreze, a fost fondată împotriva: Jan Lorenzo Bernini Capella din familia Kornaro, - Tipul altarului (dreapta) marmură, modelare, auriu, pictură în frescă Ecstasul Sf Tereza din Aville (stânga) marmură, înălțime cm Santa Maria della Vittoria, Roma Jan Lorenzo Bernini Capella din familia Kornaro, - balcon cu figuri de donatori pe peretele lateral Jan Lorenzo Bernini Binecuvântat Aodovica Albertoni, - Marble, Jasper, lungime cm San Francesco A RIP, Roma Jan Lorenzo Oernini Doctorul Gabrielle Fonseca, aprox - Relief, marmură, dimensiune mai naturală San Lorenzo în Lucin, Roma Jan Lorenzo Bernini Titon Fountain, - Travertin Piazza Barberini, Roma Jan Lorenzo Bernini Fântâna Four Rivers, - Vizualizare generală și detalii marmură și tei (Travertin) Pyatsza Navona, Roma Pe o abordare simplificată a expresiei extazului religios, exprimată sub formă de senzualitate evident vizibilă Fântâni alegorice create de apă și piatră mixtă Bernini într -un mod fără precedent; Numeroase alegorii mitologice ale mării și ale râurilor nu mai sunt legate între ele relații formale -compatibile Fântâna Triton (a se vedea mai sus) a fost destinată să glorifice tatăl Urban VIII, care a murit la un an după finalizarea lucrărilor Această lucrare se caracterizează prin astfel de trăsături sculpturale care neagă principiile arhitecturale obișnuite Fântâna transferă o poveste despre sfârșitul inundației din „metamorfoza” lui Ovidiu ( , pp): „Pedologul era mânie; plierea celor trei dinți de arme, / apă, navala marină pacifică și Titon ridicându -se peste / valuri de albastru, / și dă o țeavă de mare pentru a sufla: / Acesta este semnul pentru a retrage fluxurile și valurile / El a ales acea conductă goală din scoici, / care se extinde din partea inferioară a răsucitei răsucite ; dacă / în mare pentru a umple o astfel de țeavă la întinderea respirației, / vocea va ajunge la Bragov unde soarele El se ridică și stabilește "(Traducere de Shervinsky) Compoziția înfățișează momentul în care cei patru delfini, ieșind din apă, poartă o chiuvetă deschisă pe care stă zeul marin, trezind lumea cu sunetul conductei sale, anunțând sfârșitul marii inundații Pe axa liniei frontale Imaginea simbolului puterii papale - tiara - este combinată cu trei albine ale stemei din Barberini, simbolizând un apel heraldic pentru donator În plus față de Această întruchipare a măreției, planul include motive și aluzii suplimentare: delfinii bine asemănători exprimă consimțământul public și scoicile deschise din care se revarsă apa - din care apa este turnată din puterea binecuvântării; cele trei albine ale stratului din Armele lui Barberini sunt asociate cu conceptul de activitate dezinteresată a stării ordonate, iar glorificarea pontificatului moale al Barberini este transmisă lumii după imaginea unei newtone care suflă în țeavă Râuri (vezi dreapta) Bernini a primit de la Papa X O mare varietate de forme și elemente este combinată aici pentru a crea monumente Enta, care predomină peste Piazza Navon Pentru a da sunetul dorit obeliscului, a cărui includere în compoziție a fost starea inițială a ordinii, Bernini a fost obligat să -l plaseze pe piedestal În contrastul îndrăzneț cu arhitectura urbană a Piaței, el plasează în orașul Grotei, care poate fi găsit în grădinile vilelor suburbane Acest lucru, la fel ca unificarea obeliscului cu o fântână, dă naștere la o imagine până acum nevăzută a imaginii arhitecturale Structura acestei fântâni poate fi asociată cu conceptul creștin timpuriu, care plasează sursele unor mari râuri care spălau patru continente pe o durere (analogul a patru râuri ale paradisului); Fântâna în sine reprezintă centrul lumii La poalele celor patru stânci, se află personificarea râurilor reprezentând continentele: Gang în Asia, Nil în Africa și Plăcile LA din America Faptul că Europa de aici, respingând biserica și papalitatea, este mai probabil Dunărea decât Tiberul, se explică prin faptul că acesta din urmă se află în centrul credinței, unde a început cucerirea misionară creștină a continentelor și Teritoriile de la nord de Dunăre sunt, pe lângă orice, pentru o nouă răspândire a influenței catolicismului în timpul reformării contra -conforme Simbolurile Romei Imperiale erau de obicei completate de imaginea Crucii ca personificarea victoriei creștinismului asupra păgânismului În linia acestei tradiții, desigur, obeliscul egiptean a fost încununat cu emblema personală a Papei din clanul Pamphili - un simbol al „inocenței” - un porumbel care poartă o ramură de palmier în cioc - un semn al reconcilierii divine Semnificația alegorică a acestei fântâni combină atât simbolurile teritoriale, cât și cele istorice, o amintire a pontificatului tatălui conducător și a rolului său istoric, care este accentuat de întreaga compoziție Pentru a completa ansamblul Piazza Navon, Bernini a fost instruit să creeze o fântână de Moor situată acolo (vezi P , stânga) După întoarcerea de la Curtea Regelui Soarelui în , Bernini a primit ultimul său ordin de la tatăl lui Alexandru al VII -lea Ca fântâna celor patru râuri pentru inocent x, trebuia să fie Jan L © Fur de Uwgswaw Fountain Mu^D B £ S Brah Pyatsza mawiiifli/ ? Yzh Jan Lorenzo Bernini Obelisk cu un elefant, - marmură Pyatsza Santa Maria Sopra Minerva, Roma Jan Lorenzo Bernini și studenți Ava Angel, - marmură, înălțime aprox cm Ponto Deli Ancels, Roma Păstrați un obelisc descoperit recent în mănăstirea Santa Maria Sopra Minerva Ideea unui monument sub forma unui elefant întristat (vezi P ), care ținea un obelisc, a ieșit din ideea unei alte compoziții sculpturale care nu a fost îndeplinită La urma urmei, Biserica creștină dedicată Fecioarei stă pe locul fostului templu roman al Minerva și sanctuarelor lui Isis, întruchipând înțelepciunea divină Deși Bernini a dobândit cea mai înaltă reputație din partea contemporanilor săi, cu toate acestea, după moartea sa în , el a fost ridiculizat ca „distrugător de artă” „Bernini este cel mai mare prost dintre sculptorii moderni”, a scris despre el criticul german Vinkelman de la Roma în Această afirmație nu a fost contestată până la sfârșitul secolului al XIX -lea Camillo Mariani Sfânta Catherine Alexandria, gips San Bernardo Alla Terme, Roma Francesco Mokki Statuia calului Alessandro - bronz Piazza Kavalli, Piacenza Farneze, Sculptori italieni înainte și după Bernini În timpul secolului XVII, Roma și -a ținut poziția de centru de artă Numeroși artiști s -au aruncat aici din toată Europa, dorind să studieze despre celebrele opere ale clasicilor antici și de la mari maeștri, precum și să obțină comenzi din cartușele înstărite Niciunul dintre sculptorii de frunte ai acestei perioade nu a fost roman prin naștere, iar pentru a lucra la Roma cu un sculptor nu a însemnat fie să încerce să depășească celebrul Bernini, fie să lucreze sub conducerea sa Kamillo Mariani ( - ) din Vicenza a fost unul dintre primii maeștri care au ajuns la Roma Deși a fost considerat un sculptor talentat, dificultățile de a obține comenzi permanente l -au obligat adesea să preia fabricarea de ajutoare didactice pentru pictori Împreună cu Pietro Bernini și alți stăpâni, a fost ocupat să lucreze la mormântul Clement VIII, iar în a creat opt ​​mari sculpturi din gips pentru nișele Bisericii din San Bernardo Alla Terme (vezi mai sus), care, poate, a fost, probabil ajutat de studentul său de Mocki Născut în Montvevarka lângă Florența, Francesco Mokki ( - ) a început să studieze cu artistul florentin Santi Di Tito ( - ), înainte de a deveni ucenic la Camillo Mariani la Roma Cu toate acestea, cele mai importante lucrări ale sale nu sunt la Roma, ci la pian, unde a lucrat între și la statuile de cai ale lui Ranuccio și Alessandro Farnze, creând o nouă interpretare barocă a acestui tip de sculptură (vezi dreapta sus) „Sfânta lui Veronică” din Catedrala Sf Petra (a se vedea în dreapta) avea dimensiuni atât de mari, încât au fost necesare mai multe blocuri de marmură pentru fabricarea acesteia; Figura ca și cum ar fi pe punctul de a păși pe privitor, înfășurat într -o haină, făcută astfel încât pare să zboare prin aer Deși Mokki poate fi considerat precursorul timpuriu al stilului baroc al lui Bernini, de ceva timp a lucrat pe cont propriu lângă Marele Maestru înainte de a părăsi „Istoria sculpturii, întruchipată în lucrările lui Bernini”, după cum a spus Norbert Hughes, reducând originalitatea lui Munca sa pentru „capriciu și excentricitate” Acest lucru în sine indică cât de mult arta lui Bernini a determinat gusturile artistice la Roma Stefano Maderma a doborât Cecilia, marmură, lungime cm Santa Cechilia Incorporal, Roma Francesco Mokki Sfânta Veronica, marmură, înălțime aprox cm Catedrala St Petra, Roma Stefano Maderno ( - ), care a sosit din Lombardy sau Ticino, precum Mokki, a lucrat și în cele două perioade stilistice La început, a lucrat la restaurarea antichităților și, în același timp, a făcut numeroase copii în miniatură ale sculpturilor antice și moderne, majoritatea pe care le -a aruncat în bronz Cea mai timpurie dintre lucrările sale mari de scară a fost sculptura „Sfânta Cecilia” într -o nișă de marmură roșie în biserica Santa Cechilia, o incoerentă în Roma, care a fost un mormânt deschis (vezi dreapta) În această lucrare, Maderma creează o imagine impresionantă Pentru prima dată, poveștile din viața legendară a Sfântului Martir nu au fost prezentate în etapa de gen, așa cum anterior în reliefuri, ci în sculptură Aici puteți vedea cum stăpânul a anticipat expresia expresivă a lucrărilor lui Bernini făcute în marmură Alessandro Algardi ( - ) s-a născut la Bologna și a studiat la început la Academia locală, condusă de Lodovico Ka-Racchi ( - ) Apoi a lucrat la Milano (pentru Vincenzo Gon- Zaga II) Yves Veneția înainte de a se muta la Roma, probabil în Prin intermediul conaționalului său, Domenikino, a primit un ordin pentru statui de gips și sculpturi în miniatură și a petrecut, de asemenea, timp considerabil pentru a restabili monumente antice După ce a creat un portret al cardinalului Lauzhenio Dzakkia în , tânărul maestru a primit primul său mare ordin pentru mormântul Papei Leu X în Catedrala St Petra Când Papa Innocent X din clanul Pamphili a ocupat tronul papal, Algardi a fost rivalul direct al lui Bernini Deși noul tată nu a fost un iubitor de artă și nu a acordat prea multă preferință stilului lui Algardi, el a ales totuși acesta din urmă, probabil pentru personajul său mai flexibil Un motiv mai puternic pentru o astfel de preferință, poate, a fost ostilitatea față de familia Barberini și favoritele lor Printre cele mai cunoscute lucrări ale lui Algardi se numără relieful din marmură „Papa cel Mare și Attila” (vezi Sus) Îl înfățișează pe tatăl lui Leo I, întorcând Attila și Huns Tata s -a dus pe țărmurile software -ului pentru a preveni invazia lui Attila și a trupelor sale, convingându -l să nu se prindă și să nu distrugă orașul Viziunea în care apostolii Petru și Pavel apar în ceruri cu Alessandro Algardi Tata Lev Marele și Attila - Relief de marmură Catedrala St Petra, Roma Alessandro Algardi Execuție St Paul, - marmură, înălțimea figurii Sf Paul cm; Înălțimea călăului este de cm Sanpaolo Majore, Bologna Săbiile îndreptate împotriva liderului chicotitor al Huns îl convinge în cele din urmă pe cuceritor să se retragă În acest relief, stilul Algardi pare mai rece și precis în detaliu decât modul pasional al lui Bernini Această claritate, care uneori se transformă în monotonie, explică probabil de ce Algardi -ul portretului s -a bucurat de un astfel de succes la timp Francois Dukenois ( - ), cunoscut în Italia sub numele de „Il Fyamminingo” (Flemish) a sosit de la Bruxelles, unde a studiat la atelierul tatălui său Zheir Dukenois La sosirea la Roma, a preluat sculpturile de fildeș, precum și restaurarea sculpturii antice Aceasta este o cunoștință strânsă cu monumentele antichității și admirației pentru pictura lui Raphael și-a format propriul stil, pe care l-a dezvoltat ulterior, studiind, împreună cu Nikola Poussen ( - ), „Bacchanalia” Titian în vila Ludoviy Aparent, această lucrare a servit ca sursă de inspirație pentru a crea un tip caracteristic de putto, care apare în lucrările sale ulterioare În , Duchenoa locuia în aceeași casă cu cealaltă Francois Dukenois Susanna suspendată, - marmură Santa Maria Di Loreto, Roma Francois Dukenois Sf Andrew, - marmură, înălțime aprox cm Catedrala St Petra, Roma Gom Purussen Stăpânul, care a primit o invitație de la Paris, nu a fost destinată să devină sculptorul instanței al regelui Ludovic al XIII -lea, pentru că în drum spre Franța Dukenois s -a îmbolnăvit și a murit la iulie El a fost unul dintre cei mai remarcabili sculptori din Olanda care au creat la Roma în timpul vieții lui Bernini Dacă lucrările lui Algardi s -au purtat pe ei înșiși amprenta influenței lui Bernini, „Sfântul Susanna” Dukenois (vezi mai sus) respinge sfidător aceste principii, în ciuda faptului că abilitatea sa într -un anumit sens atinge nivelul sculpturilor religioase ale lui Berninin Privirea sfântului nu este îndreptată spre cer, așa cum se face în majoritatea lucrărilor de sculptură romană a unuia, dimpotrivă, patosul inerent este redus la nivelul imaginii unei persoane simple 